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Alle Bilder sind mit Olfarbe auf Leinwand gemalt.
Die Motive wurden mit Macromedia Director programmiert, mittels nicht-linearen Codes (ausgenommen mit einem * markierte).

Unter jeder Abbildung steht: die Katalognummer des Gemaldes / sein Format in cm

Friihere Ausstellungen solcher Gemilde:

2010 Kiinstlerhaus Wien, ,,mind and matter Ausstellung von paraflows (8 Bilder)
2012 Museumsquartier Wien (Raum D und Asifa-Keil, Einzelausstellung)

2012 Galerie Zeitvertrieb (Einzelausstellung)

2012 Kunstraum in den Ringstraengalerien, 1010 Wien (2 Bilder)



Ein Paradoxon autogenerativer algorithmischer Kunst besteht darin, dass die @sthetischen Entscheidungsprozesse teilweise einer
Software iiberantwortet werden und die bedeutenden in diesem Feld titigen KiinstlerInnen dennoch eigenstiandige, unverkennbare
,.Handschriften* aufweisen.

Dies trifft in vollem Maf} auch auf den 1968 in Modling bei Wien geborenen Kiinstler/Grafiker Dextro zu.

Dextro verfolgt in seiner Arbeit kein vordefiniertes dsthetisches Programm, legt sich kein Konzept zurecht, benétigt keinen theo-
retischen Uber- oder Unterbau. Sein Arbeitsfeld ist ausschlieBlich das Sichtbare. Trotz der formalen Bandbreite gelingt es miihelos,
ein Werk von Dextro auf den ersten Blick als solches zu erkennen.

Es ist eine nicht ganz einfache Aufgabe, zu definieren bzw. in Worte zu fassen, worin genau die Qualitit seiner Arbeit liegt. Der
Kiinstler selbst hegt ein prinzipielles Misstrauen gegeniiber dem Medium Sprache. Seiner Meinung nach ist es kontraproduktiv, ja
unmoglich, abstrakte Arbeiten auf einer sprachlichen, intellektuellen Ebene erfassen zu wollen. Seine Werke erschlieBen sich intui-
tiv, tiber die Emotion und das Unterbewusste und keinesfalls tiber die Kognition. Seine tief sitzende Skepsis gegeniiber der Sprache
geht so weit, dass er seine Werke niemals betitelt, sondern fortlaufend nummeriert und den Zahlen gegebenenfalls technische Spezi-
fikationen als Zusatz anfiigt. Er ist der Meinung, Titel wiirden bestimmte Erwartungen wecken und somit ein unvoreingenommenes
Betrachten erschweren. Sie wiirden Beziige zu realen Dingen herstellen, die fiir ihn beim Gestalten keine Rolle spielen und es daher
auch fiir den Betrachter nicht sollten.

Ein augenfilliger gemeinsamer Nenner all seiner Arbeiten ist also die radikale und konsequente Gegenstandslosigkeit. Samtliche
Arbeiten sind génzlich amimetisch, sie stellen nichts dar oder nach, sondern folgen ausschlielich eigenen, rein visuellen, bildim-
manenten Gesetzlichkeiten. Es sind nicht so sehr die verwendeten Formen oder Farben, die seine Werke bestimmen, denn diese
variieren durchaus, sondern vielmehr die besondere Dynamik zwischen ihnen, eine ganz spezielle Form der optischen Spannung.
Seine mit groBer Sensibilitdt gestalteten gegenstandslosen Kompositionen sind stets asymmetrisch und weisen dynamisch verscho-
bene und verzogene Winkel auf. Haufig laufen die abstrakten Formationen scheinbar iiber den Bildrand hinaus, so als wiirden sie
sich unendlich fortsetzen (was sie ja, ihrer mathematischen Natur entsprechend, theoretisch auch konnten). Das Zusammentreffen
der orthogonalen Bildbegrenzung mit den wild wuchernden Bildelementen bewirkt dabei oft eine zusitzliche Dynamisierung.
Was Dextro in seinen algorithmischen Arbeiten zeigt, sind mathematische Gleichungen, die sich in Form von nicht-linearen Schlei-
fen quasi selbst grafisch darstellen (eine Methode, auf der auch Vorgénge in der Natur beruhen und die zuweilen irrefiihrenderweise
als Chaos(-theorie) bezeichnet wird). Diese mathematischen Phinomene mit ihrer grolen Aussagekraft iiber die Welt, in der wir
leben, zu erkunden und zu vermitteln, motiviert ihn.

Dextro begann bereits in den frithen 1990er-Jahren den Computer als kreatives Werkzeug einzusetzen. In manchen Bereichen kann
man den heute prekér arbeitenden Kiinstler durchaus als Pionier bezeichnen. Mit seiner innovativen wie experimentellen Grafik
beeinflusste und inspirierte er national wie international etliche DesignerInnen und KiinstlerInnen. Seine konsequente politische
Haltung und sein Misstrauen gegeniiber samtlichen Institutionen verunmoglichte ihm jedoch eine lukrative kommerzielle Karriere
im herkommlichen Sinn. Doch er veroffentlicht ohnehin lieber selbstbestimmt seine Werke kostenlos im Internet, als zu viele Kom-
promisse eingehen zu miissen. Seine befremdlich schonen, rein mathematisch generierten Welten funktionieren ganz und gar nach
eigenen Gesetzlichkeiten und vermitteln nicht das Gefiihl, dass sie fiir einen Rezipienten geschaffen wurden oder einen solchen
iiberhaupt benétigten (eine weitere Parallele zur Natur). In der Rezeptionssituation stellt sich viel eher das Gefiihl einer zufélligen
Sichtung, einer begliickenden (meta-)physischen Beobachtung ein. Es ist als miisste man ganz leise sein, als wiirde ein Husten oder
Réuspern die fliichtigen, schwerelosen Erscheinungen auf dem Bildschirm sofort vertreiben.

2010 hat Dextro tiberraschenderweise begonnen, Gemilde anzufertigen. Mit hochster handwerklicher Perfektion tibertrégt er seine
algorithmisch generierten Motive exakt bis ins kleinste Detail mit Olfarbe auf Leinwinde. Abgesehen vom Ausschnitt verindert er
dabei seine digitalen Vorlagen zumeist nicht. Ihn interessiert die Dynamik, die aus dem Code an sich kommt und die er nicht durch
freie Interpretation verdndern oder durch sichtbare Pinselstriche verschleiern will.

Im Japanischen existiert der kaum iibersetzbare Begriff Wabi-Sabi ( {£# ), mit dem ein bestimmtes dsthetisches Konzept des
Zen-Buddhismus bezeichnet wird. Gemeint ist damit die Akzeptanz des Unfertigen, Imperfekten, Lebendigen und somit Vergédng-
lichen.

Die Vorlagen fiir Dextros dynamische und asymmetrische Gemailde sind Screenshots algorithmischer Animationen, also eingefro-
rene Momentaufnahmen fliichtiger generativer Prozesse. Sie (aber auch seine nicht-algorithmischen, grafischen Arbeiten) zeigen
zumeist keine offensichtlichen und offenkundig menschengemachten Harmonien, sondern solche, die so wirken konnen als wéren
sie durch Zufall entstanden, als das Meer die Objekte anspiilte oder der Wind sie heranwehte. Das vermittelt eine Unklarheit, ob die
Bilder bewusst so geschaffen oder blof entdeckt wurden, und eine Spannung zwischen Eingreifenwollen und Geschehenlassen.
Dextro, der tibrigens einige Jahre in Tokyo gelebt hat, generiert mithilfe seiner Codes oft Bilder, die so kein menschliches Wesen
entwerfen konnte. Der kiinstlerische Prozess liegt einerseits in der Programmierung (durch Verstarken oder Ausschlieffen bestimm-
ter Eigenschaften des Codes), andererseits in der Auswahl der so entstandenen Motive, die er am Ende fiir wert befindet, gemalt und
gezeigt zu werden. Diese so ,,natiirlich gewachsen™ zu belassen wie sie sind (und dadurch ein gewisses Mall an Nachvollziehbarkeit
der ihnen zugrundeliegenden Mechanismen zu erhalten), also dem zutiefst menschlichen Impuls zu widerstehen, sie zu kontrollie-
ren, zu korrigieren, zu begradigen und auszubalancieren, das ist die Essenz von Dextros Kunst. Das ist Zen via Computer...

Dextros radikale medienkiinstlerische Position wirft die Frage nach der Autorenschaft auf noch eine weitere Weise auf: bei den in-
teraktiven Animationen (auf seiner Website dextro.org sind derzeit 136, wenn auch bereits éltere, zu sehen) werden die NutzerInnen
zu MitautorInnen. Jede Bewegung des Cursors und jede Aktualisierung der Applikation durch sie bringt ein einzigartiges, nicht
wiederholbares dsthetisches Ereignis hervor, das sich einer Kontrolle und Kenntnis durch den Urheber entzieht. Der gibt nur einen
Rahmen an moglichen Verhaltensweisen vor.

Als Inspiration fiir seine Werkzyklen gibt Dextro, neben seiner Faszination fiir die Bedeutung mathematischer Codes fiir das Ver-
standnis der Welt, Introspektion an. Im Zustand der Meditation sieht er Bilder, deutlich und bestidndig, vor sich (wenn sie sich
danach auch nur schwer reproduzieren lassen, so dienen sie doch als Anregung). Diese in den Arbeiten erahnbare Innerlichkeit mag
wohl neben seinem ésthetischen Feingefiihl mit ein Grund dafiir sein, dass seine Bilderwelten so einzigartig sind.

Norbert Pfaffenbichler

ist Kiinstler und Kurator (z.B. fiir die Ausstellung ,, Abstraction Now *“ im Wiener Kiinstlerhaus und die DVD ,, Austrian Abstracts*).
Er schreibt unter anderem fiir ,,Kolik Film* und , Springerin* und verfasste Katalogtexte fiir ,,Abstraction Now", , Alien Ghost
Machine Museum*, ,, Cineplex“, , Film Unframed“, etc.
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